Cela dosavadni tvorba olomouckého grafika a kreslife Ondreje Michalka je formovana jeho vztahem k tech-
nické civilizaci, predevsim ke sféfe masovych médii a komunikace — ty zkouma a svij vztah k nim reflektuje
v listech, které postupné stale vice nabyvaji povahy obrazné, metaforické vypovédi.

Nejstarsi Michalkovy cykly vychazely z podnétu vizualnich charakteristik masovych médii — obrazky
z CasopisU, rastrem rozclenéné fotografie, jak nam je zprostfedkovava novinovy Stocek Ci televizni obrazovka
nebo detaily vice ¢i méné banalnich pohledd na urcita mista nebo situace, s jakymi se setkdvame v méstském
prostredi, — to byl obrazovy repertoar, ktery se setkaval v plose grafického listu, Casto jesté doplnovan pis-
mem, fragmenty textU, citacemi nebo jejich parafrazemi. Pismo vizualni podobou opét odkazovalo k neosob-
nimu ,rukopisu” psaciho stroje, dalnopisu ci telegrafu. Vysledkem téchto konfrontaci a setkani byla vyzna-
move diferencovana vypovéd o ¢lovéku v civilizacnim prostredi, o jednotlivych aspektech tohoto prostredi,
o situacich, do nichz se v ném clovék dostava. Naléhavost komunikacnich momentu byla zdlUraznovana jak
povahou obrazového materialu, jeho vizualnich charakteristik, tak prolinanim s pismem — cilem byla vypo-
véd o komunikaci, o ¢lovéku v prostredi, zahlcovaném informacemi a zaroven ziskavajicim stale vétsi mnoz-
stvi informaci zprostredkované.

Druhou vyraznou kapitolou vytvarnikovy prace byla rada grafickych list( a kreseb, jejichz nejcastéjsim
motivem se staly poutace — poutace byly pro Michalka metaforou urcitého zplsobu komunikace, presnéji
receno pseudokomunikace, byly metaforou prostredi i situace, v nichz na misto skutecné informace nastu-
puje jeji nezamérna karikatura. Svét pokleslé kultury, svét pseudohodnot a naléhavost potreby kritiky byly
vlastnim ,obsahem” téchto listd — tlumena hlubotiskova barevnost byla nyni vystfidana razantni ,plakato-
vou” barevnosti, bezprostredné odkazujici do kategorii konzumu, reklamy a pokleslych hodnot. Nikoli naho-
dou vzbudil nékolikrat pozornost exemplarni list z tohoto obdobi, ktery se jmenuje Prijezd slavnych zpévdkdi
(1978) — do ulice nevjizdéji osoby, ale jsou privazeny poutace s prezvétsenymi tvaremi téch, ktefi se stali
idoly a zaroven se stali konzumnim zbozim. Z uméni se stava reklama, z reklamy kseft... Kriticky a ironicky
akcent je u techto Michalkovych grafik a kreseb snad nejnapadnéjsi, pocinaje faleSnym patosem zdanliveé
zcela konkrétnich a ve skutecnosti zcela anonymnich tvari idold masové zabavy a konce prazdnotou zadnich
stén poutacu, beznadéjné neosobnich a mohoucich byt poutacem pro jakoukoliv tvar. Michalek si velmi
presné uvédomoval, Ze nebezpeci konzumniho pfistupu ke svétu se nevyhyba ani nasim spolecenskym pod-
minkam a parafrazoval jej ve specificky vytvarné metafore, ¢asto s vyuzitim vizualniho odkazu praveé k tém
oblastem, kde je tento pfistup nejnapadnéjsi, jako je sféra pop music, zabava apod.

Jestlize pro prvni Udobi umélcovy tvorby bylo pfiznacné predevsim objevovani charakteristik masové
komunikace a navozovani moznych vztah(, do kterych se ¢lovék v podminkach téchto vztah(i dostava, pak
dominantnim rysem druhého Udobi je ironicka parafraze, groteskni zdliraznéni urcitého jevu, ktery meta-
foricky zastupuje celou sféru, z niz pochazi a ktery je tak vystavovan kritice.

Zatim posledni tvirci udobi umélcovo — vybér z kterého predstavuje vystava v olomouckém Divadle
hudby — navazuje bezprostifedné na prace predchozi, ale jejich kriticky akcent je utlumen a postupné zcela
nahrazovan dalsimi vyznamy. Je asi charakteristické, Ze — ackoli vétSina Michalkovy tvorby jsou grafiky — prv-
nimi listy, naznacujicimi zménu ddrazu, byly kresby. V téch jsme se poprvé asi pred tfemi lety setkali
s konfiguracemi, které jiz nemély povahu kritické reflexe, ale dfiv nastolovaly nové, mozné situace a kontexty,
v nichzZ se jednotlivé elementy pfirodniho prostiedi setkavaji s prvky civilizacnimi i s motivy masové komuni-
kace. Zvlasté noveé se objevujici detaily i fragmenty pfirodniho prostredi zd(iraziuji odliSné zaméreni téchto
dél - k prvnim, bezprostifedné navazujicim na motivy poutacd v ulicich (a ¢asto de facto ulici nahrazujici)
byly poutace na morském pobrezi. Prirodni jev byl konfrontovan s lidskym zasahem, a to, co bylo v mést-
ském prostredi ironii a vyzvou, se stalo znepokojivym setkanim dvou odlisnych podob existence. Pro
Michalka tolik charakteristické poutace prestaly byt reprezentanty pokleslych hodnot a staly se reprezentan-
ty lidské pritomnosti.

Do repertoaru umeélcovych list( pfibyvaji nové, do té doby pro ného nezajimavé motivy. Pfedevsim
to jsou zivly, ale také zivé organismy, dokonce zvirata, i kdyz ve vyclenéné mikrosocieté ztechnizované klece.
Snad nejobecnéji (a s jistou mirou nepresnosti) bychom mohli hovofit o jakémsi hledani nového mytu,

o objevovani novych, neznamych situaci a souvislosti, o vytvareni novych vyznamovych vazeb mezi pfirodnim
a lidskym, o implikovani skrytych vyznam(. Vztah mezi umélym a pfirodnim mdze byt jednoznacnou kon-
frontaci, jako tomu bylo u poutacli na morském pobrezi — a pak se naskyta otadzka komu jsou tyto poutace
urceny a proc... V pozadi se objevi i odkaz k pravékym megalitickym kulturdm, pfeneseny do vizualnich
prostiedkd nasi doby... Ale pfirodni a umélé maze byt vzajemné i zaménitelné, jak to nejnapadnéji doku-
mentuji posledni grafické listy s motivem svétla, predevsim cyklus Osvétlovani | — VII (1984), ale také treba
Blesk (1983). Jejich svétlo mize byt zrovna tak prirodni jako umélé, blesk, prirodni jev par excellence mize



byt umélym, ¢lovékem zplsobenym vybojem, osvétleni mlze byt realizaci lidského zaméru i momentalnim
nasledkem pfirodniho déje. Vztah mezi umélym a prirodnim je vytvarnikem pocitovan jako néco zaméni-
telného, jednotlivé jevy jsou podvojné a prekvapivost jejich nové objevené povahy dava vzniknout slozité
diferencované vazbé, ktera jiz nevystaci s drivéjsi polaritou protikladd. Ondrej Michalek je tésné spjat

s aktualnimi dobovymi problémy — dokazal predjimat problematiku konzumnich pfistupd a jevl a najit pro
ni vyraznou formu kritické vytvarné reflexe, dokaze reagovat na soudobé otazky, vyvolavané hrozicim ne-
bezpecim prirodnich katastrof, a objevuje za nimi jinou, moznou podobu vztahu umélého na jedné

a pfirodniho na druhé strané. Onen novy mytus, o kterém jsme se zminili, nabyva stale vice podobu jednoty
technického a pfirodniho svéta.

Celou Michalkovou tvorbou se tahne hledani novych vyrazovych moznosti tradicnich grafickych tech-
nik — v prvnim obdobi to byla inovace linorytu, tisténého z hloubky, ve vysledku pfipominajici nuance suché
jehly, casto jesté zdlraznéné barevnymi soutisky, v druhém obdobi pak v razantnich barevnych soutiscich
obohacoval cernobilé kontrasty klasického linorytu o barevné akcenty; v soucasné dobé navazuje na své
zkusenosti s linorytem tisténym z hloubky, ale jeho povrch obohacuje o strukturalni detaily, vzniklé aplikaci
konkrétnich materialt na plochu desky, obdobné jako tomu bylo u Boudnikovy strukturalni grafiky. Vy-
razné barevné kontrasty jsou nyni vystridany valéry Cerné a Sedé, v nichz se uplatni jesté bila jako zvlastni
vyznamovy i vizualni prvek (akcenty Blesku Ci Osvétlovani). Zaroven s proménami vyznamu se tedy v tvorbé
Ondreje Michalka proménuji i uzivané grafické prostredky (a netradicné, s pouzitim materialovych struktur,
realizuje v poslednich letech i kresby). Prostfedky nejsou nikdy tradicni, ale jsou inovovany, nebot’ vytvarni-
kova tvorba sméfuje nejen k naléhavosti poselstvi (coz je bezpochyby na prvni pohled napadné), ale také
k utvareni novych moznosti svého technologického repertoaru (coz je mnohem méné zrejmé, ale bezpochyby
bezprostredné spjaté s jeho potfebou reagovat nové a samostatné, bez svazujicich pravidel konvenci). Tech-
nologicka novost se tak stava soucasti novosti a naléhavosti vypovédi.
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