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1 Jacopo de'Barbari Pohled na Bendtky z ptaci perspektivy (leva cast)
1500, Sestidilny (dvanactidilny) dfevorez, 135 x 282 cm

Predmluva

Uméni tisku, které odedavna rozmnozuje obrazy a cini je dostup-
néjsimi nez original, vzdy bylo nejen zajimavym fenoménem este-
tickym, ale také technickym. Obé tyto charakteristiky oboru jsou
dodnes v neustalém pohybu a proménlivém vztahu. Jedna inspiruje,
urcuje, nebo i popird druhou a obé jsou také zpravou o své dobé,
o umeéni, jez ji charakterizuje, i o vynalézavosti téch, které prilakal
experiment s dosud nezndmymi zpUsoby tisku.

Uméni tisténého obrazu vzdy soupefilo s malbou, kopirovalo ji,
rozmnozovalo, ale také rado stavélo na odiv své remeslo a uméni
Labstrakce”; totiz schopnost vyjadfit bohaty vidény svét jen ¢arami
a body nebo jednobarevnym obrazem. Diky stale dokonalejsim na-
strojim a dimysInéjsim technologickym postuptim zacalo pouzivat
barvy, prevzalo od malby také pokuseni zvétSovat format obrazu,

a na samotny zavér dokonce vyjit do prostoru.

| kdyz hledani novych moznosti média v jeho hranicich byva za-
jimavé a pfinosné, pouhé zvéteni obrazu viak automaticky novou
nebo vyznamnéjsi kvalitu nepfinasi. Rozmérné obrazy ,promitaji”
své formy na divéka a nuti ho, aby k nim vzhlizel a poméroval se
s nimi. Divak jim vsak tu fyzickou dominanci pfizn4, jen kdyz ji do-
provéazi vazny ddvod. Maly obraz — ten, ktery to dokaze - funguje
obracené: dozaduje se zvétsené promitaci plochy v divakové ima-
ginaci. Pochopit a pfijmout vyzvu ,malého” obrazu a vyrovnat se
s touto ,obradcenou monumentalitou” zfejmé i nadale zdstane jed-
nou z podminek porozuméni grafickému oboru.

Dal$im tématem je prenos obrazu do dané reprodukéni techniky
a jeho rozmnozeni. Tady vsak plati, Ze to, co pro nékoho muze byt
obavanou nebo nepiekonatelnou prekazkou, je pro grafika nebo
tiskare lakavym a vzrusujicim Ukolem. Jen bytostny grafik dokaze
naslouchat tomu tichému dialogu mezi tiskovou matrici a obtiskem
a vnimat jejich subtilni vztah harmonie i protivenstvi — totiz tu Uzas-
nou hru, pfi niz se svadéji dva soupefi a soucasné spojenci prevté-
lujici se jeden do druhého: forma a obsah, technika a idea, matrice
a obtisk.

Graficka technika tedy neni jen nezbytnym technologickym pred-
pokladem vzniku dila, nybrz tim, co obraz v pravém smyslu ,ro-
zezniva": vytvari ho a zaroven pretvari. Obraz a technika, diky které
vznikl, tak splyvaji v jedno. Proto se v této knize ctenar setka nejen
s vyznamnymi predstaviteli oboru, ale najde vedle nich také néktera
jména vynalezcl a zlepSovateld, jimz za nové zplisoby tisku a repro-
dukce obrazu vdécime.

Nékomu se moznéa bude jevit spojeni tiskarenské velkovyroby
s odérem umeéleckych grafickych ateliérd, tedy véci dnes uz ne-
souméfitelnych, jako nevhodné, stejné jako uvedeni nejvyznam-
néjsich grafickych tvirch minulosti téz v technickém, a ne vylucné
uméleckém kontextu. Jenze graficky obor takto hybridni vzdy byl.
Vzdy své umélce i vynalezce pfitahoval pravé svym rozkroc¢enim
mezi techniku a obraz, dva samostatné, avsak vnitfné propojené
svéty.

Je samoziejmé, ze graficka technika automaticky neznamena
uméni. Pfedstavuje jen pooteviené dvere, které k nému mozna

povedou. Vsak se oba obory uz pfed mnoha staletimi vlastné roze-
Sly, kdyz jeden sméroval k efektivité nebo k technické dokonalosti
a druhy hledal a trvale hleda skrze své otazky vlastni smysl ve stéle
se ménicim svété. A je zajimavé sledovat, jak se obé vétve potka-
valy, ovliviiovaly se, prostupovaly a vzajemné si prospivaly. A jak to
ostatné délaji dodnes.

.Zadat si” s grafikou znamena casto vic, nez jen rozhodnout se
pro jeden z mnoha vytvarnych obor(. Je to jako pfijmout do Zivota
partnera. S jeho dlouhou a nesmirné zajimavou historii plnou Gzas-
nych ¢inG i nevalnych vykon(, s jeho pobidkou respektovat jednou
uz vyzkousené postupy, nebo je naopak popfit. A jako pan se nékdy
zacne podobat svému psu, mUze se po Case stat, ze grafika vstoupi
do vasi bytosti natolik, Ze se ji zacnete ,podobat”. A dokonce se
pristihnete, Ze mate potrebu ji chranit, jako by byla ohrozeny druh.
Ne proto, Ze je o ni jen maly zajem v kuratorskych kruzich, nybrz
proto, aby to Uzasné know-how navriené po staleti a dnes uz casto
obtizné dohledatelné nenavratné nezmizelo se svymi tajemstvimi,
véetné Casto jen docasnych, ale o to zajimavéjsich slepych ulicek.

Pokud dnes muze byt ,vSechno” vytvarnym uménim, grafikou byt
Lsechno” nemuze. Oddélit grafiku od ostatniho uméni vsak nelze.
Bud'je jeho soucasti, nebo se pohybuje v podivném prostoru ¢i blud-
ném kruhu bez gravitace, mimo silové pole, které umeéni zivi idejemi.

Muize se vSak zdat, ze grafika hdr nez jiné vytvarné obory snasi
diktat ,novosti”, protoZe chce-li zGstat grafikou, nemize se zbavit
technik reprodukce svych obrazd. Skoro by se dalo fict, Ze na sou-
¢asnou shanku po unikatnich dilech, ktera casto nemaji materialni
povahu, nebo naopak snadno zaplni tovarni halu, nezna odpovéd.
Kdyz ji hledd mimo sviij vlastni prostor, dospéje casto k né¢emu,
co grafikou v pravém smyslu uz neni. A najde-li ji v odkazech ke své-
mu plvodnimu poslani, tj. zprostfredkovani obrazu Sirokému publi-
ku tiskem, bude to nejspis sdéleni pronesené tichym hlasem, které
se v tom dnes vSudypritomném kfiku snadno preslechne.

Je zfejmé, ze tiskarny vseho druhu tu budou jesté dlouho (vSak
také konkurence a zlepSovatelské Usili na tomto poli nepolevuje),
ale jakou budoucnost prfedpovime grafice? Postupny zéanik, nebo
snad rozmach? Nenapadné prezivani v zainteresovanych komuni-
tach kultivujicich staré nebo i ty nové nalezené technologické po-
stupy? Ostatné, bude kdy vibec vétsi zajem o rozmnozené uméni,
kdyz originald je uz tolik?

Touto knihou bych chtél kromé jiného vyjadfit presvédéeni, ze
podobné otazky si nemusime klast.

Ondrej Michdlek



Co vlastné je grafika

Grafikou Ize dnes nazvat v obecném smyslu slova jak vytvarné na-
vrhy a realizace uzivajici grafické prostredky (napr. obraz a text, prvky
vizualni komunikace atp.), tak zmnoZeni obrazu tiskem. Ma sv(j pG-
vod v reckém slové grafein, které prekladame jako psdt a kreslit,

a jeji pocatky najdeme uz v civilizacich davné minulosti. Jde tedy

o velmi obecny termin, ktery zahrnuje témér vse a orientaci ve vyt-
varnych oborech ndm tato mnohost nijak neusnadnuje.

Vyjmeme-li z definice napfiklad televizni grafiku a graficky design
(drive uzita grafika), zjistime, Ze uzivana terminologie oboru je dosti
nesystematicka. Souvisi to patrné s mezinarodnim charakterem to-
hoto slova, které se pfi jeho prejimani do rlznych jazykl témér vzdy
naplnilo ponékud odlisnym obsahem. Napriklad ve francouzstiné je
slovo grafika (la) gravure (Cti lagraviir) spojeno s vyznamem ryti.
| v ¢estiné pouzivame slovo gravirovat, které k nému odkazuje. Jen-
Ze ne vSechny grafické techniky odvozuji svijj charakter od ryti, a tak
i kdyz se toto slovo nékdy pouziva v souvislosti se vsemi technikami
rozmnozeni obrazu, napfiklad Muzeum grafiky v belgickém mésté
La Louviere se jmenuje radéji Musée de la gravure et de ['image
imprimée neboli Muzeum grafiky a tisténého obrazu, aby co nej-
presnéji popsalo obor svého sbératelstvi.

Anglicky mluvici ¢ast svéta dala prednost slovu print neboli tisk.
| kdyz se hodi pro vsechny techniky volné grafiky, je pfilis obecné,
protoze zahrnuje i tisk primyslovy. Pro originalni, neprdmyslovou
volnou grafiku se pouziva termin printmaking (Cti printmejkin).

Charakteristickym atributem grafiky je princip otisku. Otisk jed-
notlivy (pro tento postup se vzil ndzev monotyp) nebo otisk nékoli-
kanasobny, ktery umoznuje pofridit vice shodnych exemplara
z jedné matrice. Princip otisku soucasné zahrnuje i prenos barvy
z matrice na potiskovany podklad.

K charakteristice grafiky tedy neodmyslitelné patfi princip ryti,
tj. vytvoreni reliéfu matrice. Mze jit o ryti do dreva, kovu, kamene,
atp. Uz v dadvné minulosti se védélo, Ze pokud kresby v pfirodnich
materidlech mély pretrvat, bylo nutno je nejdfive vyryt a pak do nich
vetfit hmotu, ktera se barevné lisila od podkladu. Od tohoto zpUso-
bu byl, jak pozdéji uvidime, jen maly krok k hlubotisku.

Tretim atributem grafiky je reprodukce obrazu. Tento aspekt sehral
vyznamnou roli v prdbéhu déjin jako motor vynalezl a zdokona-
lovani tiskovych technik. Sehrava ji ostatné dodnes. V této obecné
civilizacni roviné byla grafika vzdy G¢innym nastrojem Sifeni mysle-
nek, slovem nebo obrazem, ve prospéch dobovych ideologii, i proti
nim.

Dnes, vyslovime-li slovo grafika, vytane ndm na mysli uz pfilis
mnoho vyznamd. Proto délime grafiku na volnou a uzitouy, tj. gra-
-ficky design, pricemz kresbu radéji osamostatiujeme. Grafika ma
tedy velmi Siroky zaklad, v némz se prolinaji prvky utilitarni s umé-
leckymi, banalni s jedinecnymi, odkazy k vyluénosti i k masové kul-
ture. Proto se na ni, stejné jako na jina femesla, dlouho nepohlizelo
jako na uméni. TiskaF patfil mezi hrncife, umélecké truhlare, zlatniky
nebo rytce dekorll do vojenské vystroje. S otevienim prvnich tiska-
ren v Evropé se status rytce, dievorezace, tiskare zvolna proménuje.
8

Hybnou silou této promény vsak plvodné nebylo uméni nebo
touha je vytvaret.

Johannes Gutenberg ani jeho predchlidci na Dalném vychodé
neméli s nejvétsi pravdépodobnosti uméni na mysli, kdyz dospéli
k sazbé s vyménnymi stocky pismen nebo k odlitk(im liter a typo-
grafii. Tim hlavnim ddvodem byla snaha zbavit se zbytecné prace
a vyhovét spolecenské poptavce nabidkou pokrocilého estetického
a technického standardu pouziti pisma.

Nositelé a predstavitelé ideologii, politickych a ndbozenskych,
brzy zacali tyto nové prostredky pouzivat, protozZe obraz a text
Siteny tiskem bylo mozné dorucit Sirokému okruhu pfijemca a byl
kromé toho levnéjsi nez ru¢né malovana iluminace nebo zdlouhavé
prepisovani textl. Tento vyvoj se netykal jen Evropy; setkame se
s nim uz béhem 1. tisicileti napfiklad v Cing, v Koreji a od 6. stoleti
i v Japonsku, kde se grafické uméni zdokonalilo na pozadi Sifeni
buddhismu. Tisténé obrazky Buddhy se stavaly talismany, stejné
jako pozdéji v Evropé obrazky svatych poslednimi dary pozistalych
neboztikovi do rakve. Tisk ndbozenskych vyjevd sehral v Evropé
také dulezitou roli v obdobi tzv. privatizace viry a ndbozenského
ritudlu, kdy se kolektivni rozmér modliteb prenesl do intimity pro-
storu vériciho a drobny graficky list mohl slouzit jako maly oltar.
Grafika v této souvislosti dostava jednu ze svych dimenzi, kterou si
ponechala dodnes, i kdyz v pozménéném kontextu: vstupuje do uzi-
vatelova pfibytku jako fragment uméni, ktery je pro jeho majitele
dostupny.

Primarni ndbozenskou funkci grafiky brzy doplnila vyroba tisk(,
které byly oslavou vladnoucich vrstev nebo se tykaly béznych ¢in-
nosti. Rozmnozeny obraz se ale zahy stane také prostfedkem, jak
se ideologickému tlaku vzepfit, tfeba jen zesmésnénim autority,
ktera chce byt velebena. Tisk byl také dllezity pro oblast zabavy,
jak o tom svédci dobové karetni hry. Pfedevsim vsak sehral nezas-
tupitelnou roli pfi sifeni prvnich znalosti a védeckych objevd v oblasti
anatomie, kartografie nebo také nalezd botaniky, zoologie ¢i teorie
architektury. Vyobrazeni v knihdch méla nejen cenu uméleckou
a didaktickou, ale také dokumentarni. Vedle krajiny a méstskych
scenerii pfinasela napfiklad doklady o zplsobu odivani nebo o praci
femeslnikd. Vyznamnym malifdm umoznovalo grafické uméni uvést
v obecnou zndmost jejich tvorbu; postaralo se jim o reklamu, ko-
mercializaci jejich dila i slavu.

S neustale se zvy3ujicimi pozadavky na efektivitu i kvalitu produkce
se graficky obor a hlavné tiskarenstvi ustavicné proménuje. Poptav-
ce se snazi vyhovét uz v 15. stoleti prvni tiskarny (vydavatelstvi).

I kdyz v téchto provozech stale dominuje ru¢ni prace, umélecké
hledisko a pozadavek produktivity uréovany trhem se brzy dosta-
vaji do vzdjemného svaru. Obé tyto cesty vyvoje se rozchazeji, pfi-
leZitostné se mohou potkat napfiklad v knihach, avsak oba obory
si uz provzdy ponechaji svou nezavislost.

2 Drevéné litery cinské abecedy

pfiblizné 2. pol. 19. stoleti, rozmér litery 1,2 x 1,2 cm



Tisk z vysky

valec nebo pritlacna deska
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Kazda kniha o grafice zacind popisem rdznych technik a jejich rozdé-
lenim podle pfipravy matrice a zplsobu tisku. Ani my neudélame
vyjimku, avsak s poznamkou, Ze v praxi najdeme mnoho pfikladd,
kdy se techniky svymi charakteristikami prostupuji, kdy napfiklad
jednu matrici mGzeme vytisknout dvéma nebo i vice zpUlsoby, kdy
mUizeme obraz ziskany v jedné technice prenést obtiskem do jiné

a kdy se bézné setkdme s jejich riznymi kombinacemi.

Tiskovou desku tvofi reliéf, ktery vznikl hloubenim linii do jejiho
rovného povrchu nebo odstraniovanim souvislych mist, ktera pak
netisknou. Materialem pro tisk z vysky mize byt dievéna deska
(hruska nebo orech, ale i jakékoli jiné dfevo, chceme-li nechat vyznit
kresbu vlaken), preklizka, drevotfiska, linoleum, kov, kdmen, — vycet
nelze uzavfit, protoze prlmysl patrné neprestane nabizet stale nové
materialy, s nimiz grafici budou hned nato experimentovat, jak tomu
ostatné bylo doposud. Kdmen jako materidl matrice pro tisk z vysky
vSak patfi uz minulosti.

K nanaseni barvy mGzeme poufzit barvici tampony (historie), valec
(obvykla praxe) nebo kartacky (tradi¢ni japonsky drevorez). Barva
by se tedy neméla dostat do mist pod drovni plvodniho povrchu
matrice a vyryta mista by tak neméla tisknout. V pfipadé barveni kar-
tacky se barva sice dostane i do vyrytych prohlubni, avsak zptsob
tisku — frotaz plochym hladitkem — zamezi jejimu preneseni z téchto
mist pod Urovni povrchu na papir.

Reliéf matrice vSak nemusi vzniknout jen ru¢nim zplsobem, tedy
rytim, nybrz v pripadé kamene, kovovych nebo polymerovych desek
jej mGzeme ziskat leptanim. Proto techniky tisku z vysky délime
na mechanické (ru¢ni) a chemické (vlastni reliéf na desce vznika
na principu chemické reakce mezi povrchem desky a leptadlem).
Avsak i v pfipadé chemického postupu miizeme mista na desce,
ktera leptadlu vystavime a ktera nikoli, oddélit ru¢ni kresbou pomoci
krytu. Proto jesté chemické techniky délime na rucni a fotomecha-
nické. U téch druhych pouzivdme emulzi citlivou na svétlo, kterou
naneseme na povrch desky a ktera se na ni utvrdi podle mnozstvi
svétla, jez na ni dopadne. Leptadlo pak pronikne ke kovu jen tam,
kde se tato vrstva z desky pfi dalsim zpracovani odplavila. Fotocit-
livd mdze byt i celd hmota svrchni vrstvy matrice, ktera se pozdéji
béhem dalsiho postupu rozpusti a z netisknoucich mist odplavi.
Reliéf tiskové formy mize vzniknout i jinymi zplsoby. Napriklad
v pfipadé strojni sazby, tzv. horké, se pismo odléva ze snadno ta-
vitelného kovu - litefiny. Naproti tomu matrice, jejiz fotografie byla
pouzita na obalce knihy, vznikla upevnénim mosaznych kolikl nebo
tenkych kovovych profild do drevéné desky.

Nejstarsi technikou tisku z vysky je tisk z dfevéné matrice. Tvorbé
obrazll predchazely napfiklad v oboru barveni latek tisky riznych
ornamentd, vzord, jez nasobeny otisk umozioval vytvorit. Ze stockl
kd bylo mozné ziskat i trojrozmérné obtisky znacek ¢i dekor( v hliné
nebo vosku. Nejstarsi doklady tohoto uziti byly nalezeny v Egypté
avCiné.

5/6 Drevéné Stocky pro rucni potisk latek
Indie, 19. stoleti

¥
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Drevorez

Historie dfevorezu nas zavede do Ciny, Koreje nebo Japonska, oblas-
ti, jez mély v tisku a vyrobé papiru znacny naskok pred zbytkem
svéta. Napriklad fragmenty drevorezl na hedvabi s nazvem Diaman-
tova sutra ve formé svitku, objeveného v Ciné roku 1900 buddhis-
tickym mnichem v jedné z jeskyni uréenych k meditacim, pochazeji uz
z roku 868 n. |. U Sutry Dhdrani nalezené v Koreji roku 1966 se do-
konce predpoklada vznik o vice nez sto let dfive. U obou tiskd jde
o kombinaci textu a obrazu; kresba je linedrni a obsahuje i jednodu-
ché prostorové zobrazeni. Zpusob grafického a technického zpra-
covani téchto ndbozenskych tiskli se po mnoho staleti neménil.

U nalezl v Japonsku jde také casto o uziti stocku jako jednodu-
chého razitka, kdy jsou otisky zndzoriujici postavu Buddhy fazeny
jeden vedle druhého a doplnény ru¢né psanymi znaky. Slo o dila
mnich(, a je pravdépodobné, Ze tato ¢innost méla rituélni charakter.

Pouzivanymi nastroji jsou jemna dlata s tvarem ostfi U nebo V.
Ve srovnani s témi, o nichz se zminime v kapitole o linorytu, jsou
vsak pevnéjsi, frézovana z ocelového masivu a maji [épe tvarovanou
rukojet, protoze se predpoklada vétsi a nepravidelny odpor mate-
ridlu. Daji se vsak pouzit pro jakoukoli praci ve drevé, véetné jemnych
socharskych zasah(, a samozrejmé i pro linoryt. Kreativita na tomto
poli pfinesla do oboru pouzivani i dalsich nastrojd, napriklad zubnich
vrtacek, brusek atp.

Prvni evropské dievorezy ze 14. a 15. stoleti (tato technika sem
dorazila z Dalného vychodu spolecné s vyrobou papiru na pocatku
druhého tisicileti) vychazely z jednoduché linearni kresby, i kdyz se
brzy snazily o vyjadreni efektnéjsi a bohatsi. Figuraini vyjev byval
¢asto doplnén textem vyrytym v matrici. Slo o tzv. deskotisky. Velmi
zahy se tyto linedrné pojaté drevorezy zacaly ru¢né kolorovat. Jed-
nim z nejstarsich datovanych drevorez(i v Evropé je Sv. Krystof pre-
ndsejici Krista pres reku z hornobavorského Buxheimu z roku 1423.

Témér po celé 15. stoleti se vSak na drevorez jesté nepohlizelo
jako na umélecky obor. Ke zméné pfistupu doslo teprve s nastupem
umélcd, jako byli napf. Martin Schongauer (kolem roku 1450-1491),
Michael Wolgemut (1434-1519), Jacopo de'Barbari (1440 az 1450-
pred 1516), Erhard Reuwich (asi 1450-asi 1490), Lucas Cranach st.
(1472-1553), Albrecht Diirer (1471-1528), Ugo da Carpi (asi 1480-
asi 1528), Hans Baldung Grien (asi 1484—1545), Lucas van Leyden
(asi 1494-1533), Urs Graf (1485-1528), Hans Burgkmair (1473-1531)
a dalsi.

K této proméné také vyrazné prispéla ¢innost prvnich nakladatel-
stvi a tiskaren. Napriklad nakladatelstvi Albrechta Pfistera v Bamberkuy,
ktery jako prvni vkladal pohyblivé litery do dfevénych obrazovych
Stockd (1461), nebo nakladatelstvi Antona Kobergera v Norimberku,
které roku 1493 vydalo pozdéji velmi zadanou a nékolikrat reprodu-
kovanou Norimberskou kroniku s neuvéfitelnym poctem 1809 dre-
vorezovych ilustraci s portréty krall, papezd a vyznamnych osob-
nosti. Jsou v ni dvoustrankové pohledy na evropska mésta (véetné
Prahy i napriklad Jeruzaléma), vyobrazeni klastert i rlznych priser.
Tiskarna, jiz zalozil Aldus Manutius v Benatkach roku 1494, jako prvni
uvedla na trh malé snadno prenosné knihy.

12

Michael Wolgemut (ucitel Direrdv) byl vyznamnym tviircem a do-
davatelem drevorezovych ilustraci pro vyrobu knih i pro samostatny
tisk (tzv. jednolistovy dfevorez). Na ilustracich pro Norimberskou
kroniku spolupracoval s Wilhelmem Pleydenwurffem (asi 1460—
1494) a mél zadzemi v mnoha dalSich pomocnicich. Autorem textu
kroniky byl némecky humanista Hartmann Schedel (1440-1514).

Jacopo de'Barbari, Ital plivodem z Benatek, ktery stravil ¢ast svého
Zivota také v Némecku, se na zacatku své kariéry proslavil impo-
zantnim pohledem na Benatky z ptaci perspektivy slozenym ze Sesti
dild a velkym pfiblizné 130 x 280 cm.

Erhard Reuwich plsobici v Mohudi vytvoril podle kreseb ze svych
cest dievorezy, pfedevsim panorama mést, napfiklad Jeruzaléma
a také vedutu Benéatek sloZzenou z nékolika dild a méfici na délku
150 cm.

Lucas Cranach st., mimoradné nadany malif, zdatny obchodnik
i uznavany lokalni politik, velmi brzy vybavil sv(j ateliér ve Witten-
bergu také tiskarnou, ve které byl opravnén tisknout nadbozenskou
literaturu, v¢etné dila svého pfitele Martina Luthera. V roce 1522
vydal Novy zdkon, ktery doprovodil svymi dievorezy. Spole¢né
s Hansem Burgkmairem, Ugem da Carpi a Hansem Baldungem Grie-
nem byl prikopnikem tzv. Serosvitového drevorezu, jenz na principu
soutisku dvou nebo vice desek prines| do grafického uméni barvu
a svételnou modulaci.

Jednou z nejvyznamnéjsich postav renesanéniho uméni a grafiky
byl Albrecht Diirer. S jeho jménem se poji uziti techniky suché jehly,
rytiny i leptu. Direrovu dilu porozumime na pozadi jeho dalSich
aktivit, k nimz ho pfived| jeho neklidny renesancni duch, mimorad-
ny talent a inteligence. Srovnat ho miZzeme s Leonardem da Vinci,
u néhoz se umélecké nadani pojilo s technickou vynalézavosti.

7 na prot&jii strané Stojici Jiz6
14. stoleti, drevorez, 27,9 x 23 cm

8 Diamantova sutra — Cast s figuralnim vyobrazenim a textem
868, dievorez na hedvabi

13
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Durer(v zajem zahrnoval téZ matematiku, stavitelstvi i teorii uméni.
Je zajimavé, ze jeho povést v Evropé, kterd mu pfi jeho cestach pos-
kytla Sirokou inspiraci, utvarelo spise jeho dilo grafické nez to ma-
litské. | samotny Durer znal jeho cenu a nijak své grafické dilo také
nepodcenoval, jak o tom svéd¢i impozantni pocet jeho drevorezl
(246), rytin a leptd (108). Z cykll jeho praci v technice dievorezu
jmenujme Velké pasije (pied 1498), Apokalypsu (1498), Zivot Panny
Marie (1502) a Malé pasije (1509-12).

Hans Baldung receny Grien se vyucil v Direrové dilné v Norim-
berku a pozdéji v ni zastupoval mistra po dobu jeho nepfitomnosti.
Pak se vratil do svého rodisté Strasburku. Mezi jeho nejoriginalngjsi
grafické prace patfi kolorované nebo Serosvitové tisky s tématem
Carodéjnic, magie a kacifstvi, s dynamickym rozvrhem postav a zfej-
mymi erotickymi konotacemi.

Lucas van Leyden se vice nez drevorezu vénoval rytiné a leptu.
| kdyz v obou pripadech miizeme pozorovat vliv DirerGv nebo také
italskych vzorq, jeho grafické listy jsou charakteristické suverénni
kompozici figur v prostoru obrazu i jejich individualni fyziognomii.

Svycar Urs Graf, bravurni kreslif pracujici s tvarovou nadsazkou,
pobyval ¢asto diky svému temperamentu ve vézeni, byt si své vlaste-
necké povinnosti na rliznych bojistich plnil. S jeho jménem se poji
tzv. dfevorez s bilou kresbou. Negativni linie zachycuje obrys tvaru
a soucasné zdlraznuje rozvrzeni svételného kontrastu.

Spise z technického nez z uméleckého hlediska je zajimava rea-
lizace Triumfdlniho oblouku cisafe Maxmilidna, kterou tvofily otisky
z vice nez 190 drevorezovych blokl. Tento monumentalni obraz
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o rozmérech 357 x 295 ¢cm — ¢asto dodatecné kolorovany, oslavujici
panovnika a jeho rod, byl uréen k vyzdobé hal ve vSech vyznamnych
méstech tehdejsiho cisarstvi. | kdyz byl vydan ve velkém néakladu
(prvni edice obnéasela 700 tisk(), dochovalo se ho jen nékolik exem-
plard. Navrh byl dilem Jorga Kolderera (asi 1465-1540) a Durer
zpracoval provedeni jednotlivych poli. Ten k projektu prizval také
Albrechta Altdorfera a své zaky, ktefi na realizaci pracovali mezi lety
1512 a 1515.

9 vlevo Anonym Sv. Krystof prendsejici Krista pres reku
1423, kolorovany deskotisk, 41,6 x 20,6 cm

10 vpravo Anonym Biblia Pauperum
(vydavatel Albrecht Pfister)
1462-1463, kolorované deskotisky

11 vlevo nahore Michael Wolgemut Kristus uzdravuje nemocné a zmrzacené
1491, drevorez, 24,6 x 17,4 cm

12 vlevo dole Michael Wolgemut Tanec smrti

(ilustrace z Norimberské kroniky)

1493, dfevorez, 19,1 x 22 cm

13 vpravo Albrecht Diirer Muzské ldzné
1496, drevorez, 39,2 x 28,3 cm

15



14 Lucas Cranach st. Ukrizovani
1502, drevorez, 39,9 x 28,5 cm
15/16 /17 /18 vpravo Norimberskd kronika
z cyklu Divni lidé, Bezhlavy, Ctyfoky, Sestiruky a Siamskd divci dvojcata

1491-1493, drevorezy, 4 x 4,3 cm, kolorovany drevorez

19 nahote Norimberskd kronika — Augsburg
1493, kolorovany drevorez, 18 x 52 cm

20 dole Norimberska kronika — Krakov
1493, kolorovany drevorez, 24,2 x 52 cm

17
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21 nahofe Erhardt Reuwich Mapa Bendtek
z knihy Bernarda von Breydenbach Peregrinatio in terram sanctam
1486, kolorovany drevorez, 30 x 160 cm

22 dole Norimberskad kronika — Praha
1493, dfevorez, 26 x 54 cm
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___Hobannis.

m e

nahofe Lucas Cranach st. Babylonskd nevéstka
ilustrace z Nového zakona Lutherovy bible
1522, dievorez, 27,9 x 19,7 cm

dole Urs Graf Nosic standarty z Basileje

1521, drevorez, 19,1 x 10,7 cm

19



25 vlevo nahote Urs Graf Prodejnd ldska, Memento mori
1511, drevorez, 32,5 x 22,5 cm

26 vlevo dole Hans Baldung Grien Sabat ¢arodejnic
1510, drevorez, 37,9 x 26 cm

27 vpravo Lucas van Leyden Virgilius v kosi 28 Ugo da Carpi Diogenes (podle Parmigianina)

1514, drevorez, 41 x 28,7 cm 1520, Serosvitovy drevorez ze Ctyrf desek, 45,3 x 33,1 cm
20 21
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31 vlevo nahofe Anonym Stranka z Mattioliho herbdre
1554, knihtisk, kolorovany drevorez, 44 x 31 cm
32 vpravo nahofe Anonym Titulni list italského prekladu Herodotovych
Déjin recko-perskych vdlek
1502, knihtisk
(vytiskl Aldus Manutius)
33 vpravo dole Anonym Ceské vydani Mattioliho herbdre
1562, knihtisk, drevorezy

29/30 Albrecht Diirer Stranky z knihy Underweysung der Messung,
mit dem Zirckel und Richtscheyt, in Linien, Ebenen
und gantzen corporen
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1538, knihtisk, dievorezy, vyska stranky 35 cm

(vydal Jifi Melantrich)
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Japonsky drevorez

| kdyz ma japonsky dfevorez dlouhou historii, zazil sva nejlepsi léta
v tzv. obdobi Ukio-e, v 17. az 19., respektive jesté ve 20. stoleti, kdy
soucasné s malbou pfinasel krajinaiska a figuralni témata charakte-
rizujici danou dobu na zakladé vseobecné sdileného vnimani jeho
obsahovych a estetickych kvalit. Pfeklad Ukio-e — vznasejici se, plo-
vouci, neukotveny svét, oddavajici se hlavné zabavé — nam mize
pomoci v pochopeni tehdejsiho zplsobu hledani a nalézani krasy
vychazejici z jednoduché, stylizované (predevsim v pripadé figural-
nich motivd) ,zpravy o zivoté”. Védomi docasnosti pobytu na tomto
svété bylo silnym inspirac¢nim zdrojem, ktery v tematické oblasti po-
silil uziti vyjevl z béZného Zivota, kazdodennich ¢innosti nebo na-
opak situaci vyjimecnych, jako jsou ohnostroje, ale treba i setkani

s pfirodnimi zivly. Kdyz se pozorné zadivdme na tyto obrazy, odha-
lime rafinovanost schémat kompozic a ocenime svrchované pouziti
grafickych prostredka.

Zatimco figuralni motivy se inspirovaly divadlem Kabuki a jeho
herci (cenila se i popularita kurtizan) nebo pripominaly eleganci
dobovych Ucesl Ci tradici vybraného odivani. Krajinarské vyjevy
dokumentovaly vyjimecnost pfirodnich kras (vodopady, hora Fudzi)
nebo soundlezitost lidského osidleni s krajinou.

Jednim z prvnich, kdo svym dilem epochu Ukio-e pfedznamenal,
byl Hishikawa Moronobu (1618-1694). Z jeho tisk(l — tehdy jesté
cernobilych a nasledné kolorovanych — jmenujme dila zachycujici
pouli¢ni zivot nebo soubor erotickych, respektive galantnich moti-
vl (shunga) svédcici o zajmu spolecnosti o toto téma a o dobové
poptavce. V tomto obdobi se tistény obraz vymanuje ze svého ur-
ceni byt v knize doplikem textu a osamostatriuje se jako volné umé-
lecké dilo.

Teprve v 18. stoleti ziskal barevny dfevorez podobu, v jaké jej zna-
me z masové produkce, kterd Ukio-e proslavila. S jeho pocatky je
spojen Suzuki Harunobu (1724-1770), ktery diky technickym inova-
cim dokazal nahradit pracné ru¢ni kolorovani linearni kresby tiskem
z vice matric. V této souvislosti se setkadvame s terminem nishiki-e,
jenz oznacuje vicebarevny drevorez. Harunobu pouzil k vyrobé
tiskové desky drevo horské divoké tfesné (tento material se pouzi-
va dodnes) namisto do té doby pouzivané katalpy. Novy material
se jevil jako idealni: homogenni, tvrdy, nikoli viak kiehky, relativné
snadno opracovatelny. Vyryté tiskové desky tak byly pfipraveny
pro mnohatisicové naklady.

Kitagawa Utamaro (1753-1806) se proslavil predevsim svym umé-
nim zachytit Zensky pGvab (Bijin-ga — uméni krasnych zen). Jeho
cyklus Deset Zenskych podob (fyziognomii) je vrcholem grafického,
a charakteristicky idealizovaného pojeti figuralnich témat obdobi
Ukio-e.

Na jeho slavé a uznani se podilelo i mnoho dalsich umélcd, z nichz
jmenujme alespon dva: Katsushika Hokusai (1760 —1849) a And6
Hiroshige (1797-1858). Spektrum Hokusaiovy tvorby bylo velmi Si-
roké: zahrnovalo figuralni témata (zdbavné obrazky v seSitech man-
ga z let 1814-1834) i krajiny: 36 (a posléze 700) pohledti na Fudzi
(1823-1830, 1834), z nichz je patrné nejznaméjsi sedmibarevna
24

34/35/36 Tisk — pracovni postup: barveni, polozZeni archu a frotovani
(Adachi Institut, Tokio)

37 Hishikawa Moronobu Foyer v nevéstinci, list ze souboru Yoshiwara no tei
pozdni 70. léta 17. stoleti, kolorovany drevorez, 27,2 x 35 cm

38 Hishikawa Moronobu Flirtujici milenci
asi 1673, drevorez, 27,1 x 38,4 cm
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Velkd vlna v Kanagawé. Dal$im vyznamnym souborem jeho praci je
napriklad Okruzni cesta k vodopadiim (1827).

Ando6 Hiroshige (zndmy téz pod jinymi osobnimi jmény) se prosla-
vil svym cyklem 53 zastaveni na Tokaidé (1834) nebo souborem
Prosluld mista v Kjotu. Jeho dfevorezy zobrazuji Zivot japonské pro-
vincie — vzdy se subtilnim, ozvlastrujicim rysem. Jsou dokumentem
i uméleckym dilem soucasné. Pfinaseji plsobiva krajinarska témata
nebo svédectvi o praci v desti, pousténi drakd, opravé komina i
proménach prirody.

Vysokéa produktivita, kteréd grafiku obdobi Ukio-e provazela (napfi-
klad Hiroshigeovo dilo obnasi 5400 drevorez(l), byla myslitelna jen
za podminky presné délby prace. Dobfe organizované remesiné
zazemi (vyroba papiru, matric, nastrojl, barev, fezba, tisk, distribuce
atp.) poskytlo umélcim dostatek ¢asu k vytvareni predloh pro tisk.

Po technické strance je japonsky drevorez velmi specificky. Pig-
menty se fedi vodou, pfi tisku se papir polozeny na nabarvenou
matrici frotuje z rubu specialnimi hladitky — k tisku tedy neni nutny
lis —, a pfi barveni desek se nepouzivaji valec nebo tampony, nybrz
kartacky. Zakladem pro pouzivany papir je kGra morusovniku (tedy
nikoli jeho drevo) a pfi tisku je zddouci, aby barvy fedéné vodou
zavedly pigment co nejhloubéji do jeho hmoty, témér jako do pija-
ku, a posilily tak jeho barevnou stélost.

Prace se odviji od obrysové kresby navrhu. Na budouci tiskovou
desku se nanese skrobové lepidlo a na né se pak prilepi papir s Cer-
nou kresbou obrazem dold. Vlhéenim a odiranim dlani se kousky
vrstev z rubu papiru odstranuji tak dlouho, az na desce zlistane po-
sledni tenka vrstva s kresbou zrcadlové obracenou. Rydla se podo-
baji nozdm nebo dlatkdim; nozi se vyznacuji obrysy kresby, plochymi
dlatky se odrezava material matrice v jejich blizkosti a prohnutymi
dlaty se odstrafiuje hmota matrice z mist, kde by pfi barveni preka-
7ela. Rezy podél tenkych linek na matrici pro tisk ¢ernou barvou se
neprovadéji kolmo dol, nybrz pod Ghlem sméfujicim od linie, aby
odolnost reliéfu desky byla pfi tisku co nejvétsi. Tradi¢ni postup
predpoklada i pouziti specialniho svitidla, jimz je Zarovka umisténa
vedle banky s vodou, ktera svétlo koncentruje na pracovni plochu.

Kartacky pro nanaseni barvy se vyrabéji z koriskych zini a pred je-
jich pouzitim se konce vlaken na horké plotné trochu spali, aby se
roztfepily. Nanesou tak vice barvy na tiskovou desku. Barvi se oviem
jen tisknouci misto, coz znamen4, Ze netisknouci plochy, pokud jsou
dostatecné vzdalené od téch tisknoucich, se ani nemusi z matrice
odstranovat. Zajimavé je barveni s efektem pozvolného barevného
prechodu, ktery je u japonskych drevorezl velmi Casty. Matrice se
v misté zamyslené postupné gradace nejdfive zlehka navlhdi, aby
se barva po naneseni rozpila, a doplni malym mnozstvim skrobu.
Tento tzv. iris se pak pfipravi pfimo na tiskové desce tak, Ze pohyb
kartacku barvu zadoucim zplsobem ,rozméazne”.

Pro kazdy odstin vSak neni tfeba pfipravovat rytou desku. Napfi-
klad k doplnéni pozadi, ¢asto Sedého, aby vynikla bledost oblicejq,
se pouziva sablona vyrezana v tenkém prespanu. Barva se potom
pfes ni nanasi plochym Stétcem nebo kartackem pfimo na papir.
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Vlastni tisk spociva v pfiloZzeni papiru na dorazové znacky na okra-
jich matrice a ve frotovani kruhovymi hladitky. Ta mohou byt rlizna:
tradi¢ni z bambusovych listd, at’ uz plocha nebo splétana z pramin-
kd, nebo moderni z umélé hmoty s rafinovanou strukturou vystupka,
které ve svém souhrnu pfi frotovani napodobi tlak souvislé plochy.
Hladitka mohou byt i kovova, s oto¢nymi kulickami zapusténymi
do frotovaci plochy opatiené teflonem.

Prace na vicebarevném drevorezu zacina zpracovanim cernobilé
obrysové matrice. Pfenosem jejiho obtisku na dalsi desky ziska gra-
fik jasnou predstavu o dalsim postupu a préaci na dalSich matricich.

Papir vyrobeny z lyka morusovniku je relativné tenky, avsak velmi
odolny, odolnéjsi nez bézné papiry. Nékdy se mu chybné fika ryzovy,
ale s ryzi nic spolecného nema. Rizné nazvy tohoto papiru — kozo,
gampi, mitsumata aj. se snazi odlisit druhy morusovnikd, z jejichz
kdry byl vyroben. Ta obsahuje zhruba tfi druhy vlaken, z nichz nej-
vhodnéjsi je substance bila, ktera se nejdrive nékolik hodin vafi
v louhu (hydroxid sodny) a pak pere v ¢isté vodé. Po rozdrceni vlidken
drevénymi palkami se do kase prida lepiva latka (polyethylenoxid),
ktera u konec¢ného produktu redukuje pfijiméani vihkosti a zajisti
dostatec¢nou soudrznost vlaken hmoty papiru.

39 Katsushika Hokusai Obrdzky v sesitech manga
1814, drevorezy

40 Kitagawa Utamaro Zena otirgjici si pot

1798, barevny drevorez, 38 x 25,6 cm
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41 Katsushika Hokusai Velkd vina v Kanagawé 42 And6 Hiroshige Lijdk u Shéno
1826, barevny drevorez, 25,7 x 37,8 cm 1833, barevny drevorez, 24,2 x 36,7 cm
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43 vlevo nahore Plocha frotovaciho hladitka z bambusového listu
44 vpravo nahore Drzadlo frotovaciho hladitka

45 vlevo uprostied Plocha frotovaciho hladitka
pokryta spletenymi praminky z bambusovych listl

46 vpravo dole Hladitko z umélé hmoty s vystupky, jejichz rozlozeni
zajistuje pfi frotazi tlak souvislé plochy

47 vlevo dole Soubor rydel pouzivanych v soucasnosti 48 /49 Tiskarovo pracovisté s kartacky a barvami (Adachi Institut, Tokio)
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Knihu mUzete zakoupit v knihkupectvi VUTIUM v Brné:

Vysoké uceni technické v Brné, Nakladatelstvi VUTIUM,
Antoninska 548/1, 601 90 Brno
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