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Neunavny hledac metafor

Petra Sobanova

Publikace s prostym nazvem Ondrej Michdlek: Prdce 1969-2024
predstavuje publiku osobnost Ondreje Michalka, vytvarného umélce,
grafika a drzitele fady uméleckych ocenéni. Ondrej Michalek je ale
také zkusenym pedagogem, jenz se vénuje zasvécovani novych
adeptl do ¢erného uméni na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, a to jiz od roku 1990. Je
proto pfirozené, Ze pravé zde vznikl nakladatelsky pocin pfinasejici
retrospektivu této vyrazné osobnosti soucasné grafiky.

V monografii najdeme vice nez dvé stovky reprodukci, jez uka-
zuji vyvoj umélce od studentskych let aZz po zralou, zcela aktudlni
tvorbu. Mame tak pfilezitost pozorovat, jak se estetika Michalkovy
grafické prace v Case proménovala, stejné jako sledovat, co zlstava
konstantou jeho tvorby — at'jiz jde o mnohé z motiv( ¢&i témat,
nebo o tvardi pfistup a naturel, jak se ¢asto pojmenovava pfirozena
povaha umélcovy tvorby ¢i jeho typicky rukopis. V tomto pfipadé
se ale nejednéd pouze o vnéjsi podobu praci, jde také — a mozna
predevsim — o tvlrci proces, béhem néjz grafiky vznikaji, o rezim
tvorby.

V pfipadé Ondfeje Michalka je graficka technika a experiment
s jejimi moznostmi tim, co autora vede nejen k objevu nového
vyrazu, ale i k proméné obsah( praci, jez diky tomu vznikaji. Tyto
obsahy jsou pochopitelné velmi nejasnymi denotaty; grafické znaky,
soustavy Sedi, rastry nebo svételné Smouhy k nim pouze odkazuji,
a maji tak podobu metafor. Sdm Michalek se povazuje za az obse-
sivniho hledace takovych metafor a pro rezim jeho tvorby plati to,
co napsal o grafice obecné, totiz zZe ,grafika je definovéna svymi
technikami, jeji obrazy vznikaji ¢asto jejich vynalézanim”. Jsou to
pravé tvarci prostredky, jez umélci napovidaji, jak dal, a Ondrej
Michélek jim neprestal naslouchat. Nevaha je uposlechnout, ani
kdyz jej nabadaji k tomu, aby opustil plodné, jiz vykolikované Uze-
mi. Sdm pfiznava, Ze u zadného ze Stastnych obdobi zapocatych
nosnym experimentem nezdstal pfiliS dlouho, neprestava totiz
v hledani stale nového ,zvuku” a stale vchazi do neznama. Mozna
zni podivné, kdyz zmifuji neznamé Uzemi, vzdyt hovofim o zku-
Seném grafikovi a znalci femesla. Co pravé jemu - po vice nez pdl
stoleti trvajici kariére grafika — mlze byt jeSté neznamé a co ho
mUiZe stale pritahovat? Odpovéd je ocekavatelna: nevylerpatelné
moznosti oboru a opojeni z experimentl a novych objevd. Jak
Ondrej Michalek pfiznava, za vSemi Uspéchy je ale také spousta
vyhozeného papiru a ¢asu straveného pracnymi postupy; presto vie
potrebuje vyzkouset a stihnout, aby neminul kfizovatku, jez mGze
nabidnout zajimavou volbu.

Dalsim ze stalych princip Michalkova dila je uréitd ambivalence,
jiz ostatné sledujeme — pokud jej zndme osobné - i u autora samot-
ného. Tuto ambivalenci dokladaji rovnéz nesmirné cenné autorovy
reflektivni pasaze se vzpominkami a myslenkami doprovazejicimi

ohlédnuti za pracemi z obdobi 1969 az 2024, jichz si na této knize,
kromé samotné obrazové dokumentace Michéalkova dila, cenim
snad nejvice. Povazuiji je za velmi zajimavé doklady o kontextu vzniku
nékterych konkrétnich dél a inspiracnich zdrojich; najdeme zde

i vzpominku na pratele, zminku o studentské iniciaci a osobnosti
Eduarda Ovcacka, vtipné doklady o mnoha improvizacich a ndho-
déach, diky nimz vznikly cenné tvarci impulsy. To vse a mnohé dalsi
ukazuje osobnost Ondfeje Michéalka i se zminénou dvojznacnosti.
Dozvidame se, ze jde o tvlirce premyslivého a soustiedéného, ale
i spontanniho, zdravé kritického, ale i velkorysého, intelektualné
narocného, stejné jako hravého, ktery hleda a vytvari metafory, avsak
odmitd pojmenovat, kam chce plvodni vyznam prenést. Pracuje
jako délnik ¢erného femesla, obfim valcem navaluje barvu na po-
vrch staré podlahy v ateliéru odsouzené ke zni¢eni novymi Uprava-
mi domu, aby mohla figurovat jako prvek velkého monotypu, stfiha
prouzky kartonu a hlinikové félie, aby jimi vytvoril na obtisku iluzi
trojrozmérného spleteného objektu, jako matrici vyuziva vyhoze-
nou preklizkovou desku ze stavenisté..., vysledkem je vzdy Cisty
projev, v némz jsou kazdy valér, linka i bod odlGvodnény; ostatné
mnoho technicky narocnych procesl se muselo uskutecnit, aby se
na grafickém listu pravé v této podobé objevily. Ale opét: mize to
byt vSechno i jinak, vZdyt néco jiného se zprvu stalo samovolné

a teprve pak bylo uvazlivé vyuzito — vzpomenme treba autorovy
nejnovéjsi experimenty s tonerem a Stétcem, v nichz se z grafické
prace stava tak trochu malba.

Pokud se Ondrej Michalek nécemu umysiné vyhyba, je to vysvét-
lovani ndaméta svych dél a jejich vyznam(. Jak ostatné pise: ,Umé-
lecka tvorba je neuspofddanym uzlem osobnich obsah(, které cte
kazdy divak jinak. Smysl uméleckého dila je pravé v oné proméné
obsahi na cesté od umélce k divakovi.” Pfesto byly mnohé z motivQ
jeho grafik ¢asto cteny jako alegorie, zejména v dobovém kontextu
normalizacniho rezimu. | zde se ale Michélek vyhybal jednoznac-
nosti, bavilo jej a stale bavi napéti mezi vyznamy; vysledek ma byt
jak jinak nez ambivalentni, ma dovolit existenci moznosti a eventu-
alit. Sdm pfiznava, ze fadu skodolibych jinotajd do svych listd i za-
mérné vlozil, nikdy ale nejde jen o né, to by jej sotva uspokojilo.
,Chtél jsem tam mit taky poezii,” fikd. Docela jak piSe Lyotard
(1998, s. 141) ve své Rozepfi: ,véta mlze byt utvofena tak, ze pre-
zentuje soucasné vice univerz”, véta vyvstava a kazda nova je novou
udalosti ménici vse; parafrazujeme-li, pak novou udéalosti mdze byt
jak novy motiv, tak i kazda nova vrstva soutisku rdznych matric —
nejen s grafickym ,obsahem®, ale i jeho pfipadnou absenci. Podobné
jako ma v fedi svQj vyznam i mléeni, také vyfezany otvor v matrici
tvofi vyznamotvornou ¢ast Michalkovych soutisk(l. Podstatné je
navazovani vrstev do celku — stejné jako v feci véty za vétou — byt’
by prohlubovalo mnohoznacnost feceného.

Takto také miiZeme vnimat uz rané prace ze sedmdesatych
a osmdesatych let, v nichz defiluji figuralni motivy, hromady, pou-
taCe, mésto, architektura, svétlo v cernosedém koloritu s obasnym
vyuzitim barvy. Mnohé z typickych motivl se pozdéji opakované
vraceji v jiném vyznamu a kontextu: zejména motiv svétla, zahrad,
anebo motiv pohybu, ristu, letu ¢i skoku. Ale i architektura a obytné
objekty beze stfech pfipominajici divadelni kulisy, filmové studio
¢i pocitacovou hru, interiéry s vinami, ohrady. A predevsim uz zmi-
néné svétlo v mnoha podobéch: zafivek, rozmlzenych svételnych
akcent(, svitani, ale i zaficich dratkd, svétlusek, svétlenych obvody,
blesk(. Obcas nabyva podobu laseru nebo svétlice, jindy svatozare,
nékdy se podobé svételnému medi a pak zase — bez jakychkoliv po-
chyb — nadpfirozenému zjeveni. Ondfej Michalek tyto interpretace
ale okamzité smete ze stolu: zddné duchovno, na pocatku bylo jen
vyuziti nedokonalosti barveni matrice v tiskarné.

Nezbyva nez v tichém soustfedéni pozorovat a interpretovat po
svém vsechny ty pohéry, akvadukty, stavby podobné mostnim kon-
strukcim dalnic, vymezené Ci ohranicené prostory, stavby z organicky
pUsobicich — a soucasné rovnych, umélych — vétvi, Gtvary majici
podobu snopl z pokroucenych klackd, ohrady, dratky - fantastické
prostory, necekanou Urodu, interiéry se svym tajemstvim a nejed-
noznacnosti, relikvie, divné zivocichy, pohazené kusy robotickych
soucastek, které se zdaji jako Zivé.

Michalek ale nevytvafi ,mechanickou pfirodu”, spiSe nadsmys-
lovou skutecnost, v niz znaky ziji v diskurzivnich pravidlech svého
prostoru ¢i spolecenstvi; nékdy prorlstaji plivodné ur¢enou formou
a stavaji se tfeba korunami strom, stvoly nebo novymi vyhonky.
Mame tu ¢lenité znaky, u nichz neni jisté, jsou-li zivé, ¢i nikoliv,
vSe v pozdéjsim oblibeném Sedomodrém koloritu.

Jako nékdejsi studentka a pozdéjsi kolegyné Ondreje Michélka,
jeho svétem dlouhodobé fascinovana, si zavérem dovolim ponékud
osobni noticku. Pokud jde o zminéné navazovani vyznamovych uzld
na cesté od umélce k divakovi, mlize vypadat i tak, Zze pod vlivem
umélcovy imaginace divak uz nevnima véci okolo sebe jako dfiv.
Pro mé to plati beze zbytku. BéZné predméty se pro mne — bez
jakéhokoliv mého pficinéni — stavaji ozivlymi znaky Michalkovych
grafik. Pohozené klubko dratli u novostavby vedle naseho domu,
cerna travina béhem sychravé zimni prochéazky s rodinou, uschlé
hlavicky kvetoucich trvalek na zahonu, délni¢ni exit — vSe ma jesté
dalsi, hlubsi vyznam. Neni viibec snadné tyto metafory cist, Michal-
kovy obrazy mi v tom nijak nepomahaji. Nejsou prenasedly, takto
jednoduse nefunguji. Ukazuji ale, Ze existuje vice univerz, a uz jen
z toho se ¢lovéku toci hlava.

Spojeni navdzano, mnohoznacnost zUstava. Preji ho upfimné
také vSem Ctendrdm této neobycejné knihy.



Chut plodd novych zahrad

Ivo Binder

Ondrej Michalek vstoupil na uméleckou scénu v dobé, pozname-
nané urcitou skepsi nad budoucnosti grafiky. Byla povazovéana za
konzervativni a neschopnou inovaci, které by odpovidaly zménam
aktualniho uméleckého diskurzu. Na jedné strané vystavni siné
zaplnovaly pocetné grafické prace, casto i virtuézni technické Urovné,
které vSak svymi obsahy vychazely vstfic pokleslému vkusu a komer-
¢nimu zajmu, na druhé strané rfada vyznamnych umélct Sedesatych
let grafiku opoustéla a soustredila se na velké Ukoly, které prinasela
renesance malby. Ondrej Michélek se pro grafiku rozhodl intuitivné,
stejné jako posléze intuitivné prekonaval technické problémy gra-
fického uméni. Grafiku si vyvolil jiz béhem studii na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, kde absolvoval obory
Cesky jazyk a vytvarna teorie a vychova. Studoval v letech jejiho
nejsilnéjsiho pedagogického obsazeni, které umoznila politicka
obleva prazského jara (1965-1970). A i kdyz se umélecky formoval
pomérné nezavisle, znamenala pro néj pfitomnost takovych osob-
nosti, jakymi byli Zdenék Kudélka, Eduard Ovcacek, Miroslav Stolfa
a zejména Vaclav Zykmund velky osobnostni rist. Jiz Michalkova
absolventska prace Hry — cesty (1970) vykazuje viechny rysy jeho
pozdéjsiho uméni. Cyklus grafickych listli experimentujicich s hlubo-
tiskovou aplikaci linorytu je ironickou glosou — alegorii, v niz na
pozadi stolni deskové hry Clovéce, nezlob se rozehrava fada pro-
blematickych témat, jako jsou moc a manipulace s anonymnim clo-
vékem — davem. Program grafickych listd je napInén spleti pfibéhl
a vyznam(, zdmérnych i mimodécnych glos. Jako techniku si zvolil
linoryt z hloubky, ktery proménil v osobity zplsob, umoziujici vedle
tradi¢niho ryti i aplikaci recyklovaného materialu (vpalovani knih-
tiskovych Stockd), plltonovou kresbu (pouzitim laku na zdrsnénych
mistech) i praci s textem (zazehlenim aluminiové félie s reliéfem
strojopisu do matrice).

S cyklem souvisi i list nazvany Vitéz, relativizujici pozici sportovce,
sportovnich fanousk( a klubovych koucd. Michélek sice vychazi
z dobové aktualnich tendenci, jako je navrat k figuie a obecné pop-
-artova poetika pracujici s vizualnim materidlem svéta reklamy, avsak
jiz svym prvnim vystoupenim se vymyka jejich diktatu. Pouziva sice
.nejdemokratictéjsi” grafickou techniku, ale naprosto nestandard-
nim zpGsobem (v té dobé jesté linoryt k tisku z hloubky nikdo bézné
neuzival — az teprve po roce 1980 touto technikou zacal pracovat
Jan Samek) a obrazovou slozku dila vybavil slozitymi filozofickymi
obsahy a pfibéhy. Tedy nécim, co bylo v té dobé oznacovano deho-
nestujicim pfizviskem jako ,literarni”. Aniz by se tim nechal zviklat,
pokracoval v zapocaté cesté. Jesté téhoz roku vytvofil stejnou tech-
nikou dalsi dva grafické cykly. Jednim je cyklus, jehoz listy nazval
kapitolami, jako by tim chtél podtrhnout pfibéhovost ndmétu. Do
imaginarniho méstského exteriéru s perspektivné ubihajici ulici
zasazuje postavy, k nimZ multiplikované pouzil Stocky postav z mod-

nich stran dennik(. Jako leitmotiv z jedné kapitoly do druhé prechazi
enigmaticka chlapecka tvar divky (nebo divei tvar chlapce?), s niz
jsme se setkali jiz v pfedchozim cyklu. Tim druhym cyklem je La vie
est belle. Dostava se v ném do popredi zfetelnéji artikulovanéa sku-
pina postav, kterd bude dominovat i v nasledujicich cyklech, jakym
je napfiklad Drahousku, odpocin si, v némz zacina pfi tisku pracovat
i s barvou.

Po ukonceni studii a kratkém plsobeni v propagaci podniku Flora
Olomouc nastoupil Ondfej Michélek vojenskou sluzbu u arméadniho
uméleckého souboru v Praze. Ani tam neprerusil svoji grafickou
aktivitu. Vytvoril dalsi cykly grafickych listl Pristupné zahrady a Ted
vzlétnout je chvile. Radu dél z intimniho prostiedi zakoncil roku 1974
cyklem Nasi. Postavy, kterymi kompozice zabydluje, pisobi jako
seridlovi hrdinové, zobrazuje je ve strnulych p6zach nebo se strnu-
lymi ismévy. Absurdnost situaci podtrhuji nazvy cyklt. Michalkovi
vsak nejde o tzv. spoleenskou kritiku, ,nenastavuje zrcadlo”. Je jen
ironickym glosatorem béhu svéta, ve kterém vsichni Zijeme.

Jeho postavy jsou z rodu formanovskych hrdind, nebo spise jako
by zabloudily z Felliniho Sladkého Zivota. Toto jsou také aspekty,
které jejich autora, vedle technické vynalézavosti, vymezuji pfi
srovnani s figuralni grafikou konce Sedesatych let. Po jisty Cas se
obdobnou tematikou zabyvala napfiklad surrealismem ovlivnéna
Nadézda Pliskova nebo Jifi Balcar, ktery vSak ve svych technicky
preciznich figuralnich grafikdch ortodoxné setrvava na pozicich
pop-artu.

Roku 1975 se Ondfej Michalek stal vytvarnym redaktorem pro-
pagacniho oddéleni Flory Olomouc, kde setrval az do roku 1979,
kdy se mohl pracovné osamostatnit. V téch letech vrcholi jeho vidéni
groteskna v linorytech tisténych tentokrat z vysky a experimentuji-
cich s barvami, jako jsou Prijezd slavnych zpévakd (1978), Dekorace
(1980), Krajina s poutaci a vulkdnem (1980). Pfedvadi nam v nich
teatrum mundi, v némz namisto skutecnych postav vidime jen velké
poutace, které je zobrazuji. Prostredi jim tvori kulisy uli¢ni fronty,
které stvrzuji bizarni grotesknost vyjevu. Jsou to podobné kulisy,
jaké o nékolik let pozdéji pouzije Jan Soucek ve svych malovanych
i grafickych apokalyptickych vizich. Stejného vyznéni jsou i kresby
tuzkou, kterymi se Ondrej Michalek predvedl jako bravurni kreslif
vérny tradici fenoménu olomoucké kresby (Galerie nejlepsich, 1979,
Velkd voliéra, 1979, Prijemny poslech, 1981). A podobné jako v gra-
fice Vitéz, jsou i hlavni hrdinové kresby Galerie nejlepsich spise obé-
ti zahnané do slepé ulicky, které Uzkostné cekaji, co se stane.

Kresbami a linoryty prelomu sedmdesatych a osmdesatych let
zavrsil Ondrej Michélek své prvni obdobi, v némz dominovaly fi-
gury se svymi pribéhy. Vrati se k nim jesté v roce 1984 ojedinélymi
socharskymi realizacemi Ctendrka a Kartotéka, které jsou bravurni
reminiscenci na témata grafickych cyklli sedmdesatych let.

z cyklu Ted' vzlétnout je chvile | from the cycle Time to Take Off
1972, linoryt z hloubky | intaglio linocut, 48,3 x 37 cm

Roku 1982 Ondrej Michalek méni své pojeti linorytu tisténého
z vysky. Vytvafi listy s ndzvem Ranni pozdrav (1982) a Hop! (1983),
na nichz jesté uzil atributy sedmdesatych let — ubihajici kulisy mést-
ského interiéru, ndznaky postav. Aviak barevnost docilena soutisky
bilych lazur na ¢erném podkladé jiz predznamenava problematiku,
jiz se bude zabyvat v nasledujicich letech. Postavy sice na nékolik
let z jeho grafik zmizi, pfibéhy ale zlstanou. Jejich nositeli se stanou
zahadné Utvary, trsy zvlastnich struktur, ozafenych a prozarenych
svétlem. Michalkovy enigmatické objekty jsou magickym pfibéhem,
u néjz si nejsme zcela jisti, odehrava-li se v ném neznadmé iniciacni
mysterium anebo naopak, jsme-li svédky konce s jiz jen fefavéjicimi
torzy. Metafyzi¢nost pribéhl umocnuje rafinované vymyslena tech-
nologie pfipravy tiskové matrice. Lino opracovava rytim a pajkou
pfipevnénuje za tepla na povrch matrice pruhy kovolistd, pozdéji
tiskové desky kombinuje se strukturou dfeva. Tato prvni, intimni
faze vzniku grafického listu — vznik reliéfu matrice — je divakovi
skryta, pro autora je vSak dobrodruzstvim hledani vysledného tvaru.

V osmdesatych letech se Michélkovy grafiky dostaly do povédomi
Siroké odborné verejnosti. Od roku 1984 se pravidelné ucastni mezi-
narodnich vystav grafiky, z nichz si odvazi fadu prestiznich ocenéni.
Jeho préce jsou zastoupeny ve vyznamnych domécich i zahranicnich
grafickych sbirkach (napfiklad Muzeum Narodowe v Krakové, Kup-
ferstich-Kabinett v Drazd'anech, Stadtische Galerie Bietigheim-Bis-
singen, Centre de la gravure et de I'image imprimée v La Louviére,
National Gallery ve Washingtonu a dalsi).

Od roku 1990 je Michalek odbornym asistentem na katedre
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouci a po habilitaci na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé
byl roku 1994 jmenovan na téze katedre docentem pro obor grafika.
S tim je spojena také Michalkova organizacni role pfi mezinarodnich
akcich studentd vytvarnych skol.

Pres tyto aktivity se stale intenzivné vénuje vlastni tvorbé. V po-
loviné devadesatych let se proménuje téma Michalkovych tisk{. Pri-
chazeji misky a pohary — jako zastupny symbol i zdminka ke zkou-
mani modell lidského chovani v samoté i v interakci. Nazvy jako
Ranni nejistota (1996), Odpocinek (1997), Spravedlivé déleni (1997)
navozuji pocit napéti a koncentrace. Existencialni pocit, ktery tyto
listy s pohary vyvolavaji, predznamenéaval nasledujici etapu Michal-
kovy tvorby, do niz vstoupil na pocatku nového milénia. Jeji téma
souviselo s jeho zélibou v architekture a v citlivém vnimani prostoru.
Na pocatku této etapy stoji cyklus linorytd, kombinovanych s drevo-
fezem, nazvany Utocisté (2001). Tisky evokuji pocit Uzkosti a potieby
Ukrytu. Nasledujici grafické cykly si sice stale zachovavaji urcitou
krehkost a intimitu, ale postupné sméruji ke kompaktnéjsim a pre-
hlednéjsim formam: Odpocivadla (2002-2003) predstavuji modely
odkrytych staveb na vysokych konstrukcich, které na jedné stra-
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vyvolavaji dojem nestability, na strané druhé jsou zazemim, které
detailné feSenym interiérem odrazi nas vnitini svét.

Vytvarnou sebereflexi jsou pohledy jemné ironie na téma umélec-
kého provozu v listech Putovni vystava (2002) a Pozorovdni novych
obrazii (2003). Pfibéhy doma a skrysi Ondrej Michalek uzavrel né-
kolika linoryty s nazvy Nové domy, predstavujici stavby, vétSinou
jiz zabydlené stylizovanymi postavami. Jsou excelentnim prikladem
mistrovské prace se svétlem, které vytvari lazurami scitajicich se
soutiskd bilé na ¢erném podkladu.

Osvojeni si urcité techniky a metody prace je Ondreji Michéalkovi
vzdy signalem k hledani novych cest. Ta se mu nasledné otevrela ve
velkoformatovych jednobarevnych hlubotiskovych grafikach s té-
matem akvaduktl a jim podobnych technickych konstrukci. V jejich
podtextu je skryté obsazeno téma komunikace: cesty, viadukty,
akvadukty a labyrinty. Jsou to obrazy evokujici existencialni pocit,
souvisejici s putovanim a hledanim. Vtahuji pohled divaka do spleti
cest, které davaji tusit skryty hlubsi smysl. Tento pocit jesté zvysuji
ohniska imaginarnich ,udalosti” na trase - Nehoda na promenddé
(2017), Promendda s osvetlenim (2016).

Od poloviny druhého decennia se Ondrej Michalek vraci k nékte-
rym jiz odlozenym motiviim, aby je znovu predstavil novou redi
a v novych souvislostech. Nové grafické listy, kterym davéa staronové
nazvy: Nové domy, nebo Vzdusné zamky maji sv(j zaklad opét
v kresebnych technikach na papiru (frotaz, kresba tonerem aj.), které
posléze upravuje pomoci pocitacového softwaru. Lept a tisk potom
realizuje tradi¢ni hlubotiskovou technikou.

S desetiletym odstupem dostaly zobrazované objekty sumarni
tvar bez ndznaku detaill a lidska pritomnost je v téchto grafickych
listech jen tusenou otazkou. S problematikou ,novych dom(” souvisi
i obdobné stylizované monumenty, jen mimoradné konkretizované
drobnymi barevnymi akcenty (Monument s relikviemi, 2023).

Do téchto souvislosti se po desetiletich Ondrej Michalek navratil
i motivem obsahové vyprazdnéného billboardu. Tentokrat jiz bez
ironickych glos a bez figuralni stafaze, ale s jesté hlubsim existen-
cialnim ponorem (Stary billboard, 2018; Billboard, 2023; Billboard
s naléhavym sdélenim, 2023). Ve stejném duchu a se stejnou zavaz-
nosti jsou podany i lidské festivity: Ohriostroj (2019), Svétlice (2022),
Slavnostni defilé Il. (2021).

Fascinovan prirodou v jejich makro- i mikrostrukturach vytvoril
Ondrej Michalek technikou akvatinty (pfipadné v kombinaci se
suchou jehlou) vyrazové i obsahové bohaty cyklus Nové zahrady,
podavajici v prlibéhu poslednich deseti let jak osobité stylizovany
pohled na stromy a kvétiny (Nové zahrady. Lavicka, 2016; Sad
s fotopasti, 2022; Zdhon napadeny skiidcem, 2022), tak prekvapivé
biomorfni novotvary (Nové vypéstky, 2021; Necekand uroda, 2021).
Vytvarny jazyk Ondieje Michalka je v tom nejlepSim slova smyslu

intelektudlni, pohybuje se na samé hranici racionalniho Fadu a ciré
emoce. Tomu odpovida i ddraz, ktery klade na technické provedeni
dila, zatimco ukaznénym emocim dava prichod skrze promyslené
metafory. V jeho grafickych listech se objevuji nad¢asové existen-
cialni témata zita v aktualnich, dobou podminénych podminkach.
Tato témata nahliZi v jejich nejednoznacnosti a Casto i protikladnosti.
Odtud také v jeho dile prameni latentné pfitomny pocit kiehkosti
existence a pocit nejistoty v jistotach.

Dilo Ondfeje Michélka se v¢lenilo do soucasné viny obnoveného
zajmu o grafiku a zejména o linoryt. Nutno vsak fict, Ze pravé on
patfi k tém, ktefi se o renesanci této techniky nejvice zaslouzili.
Svoji technickou preciznosti a permanentni potfebou inovaci se stal
Zivoucim dikazem aktualnosti grafiky jako média. Sv(j tvirci prinos
soucasnému grafickému uméni také vyznamné obohatil jako teore-
tik — vyCerpavajicim kompendiem vénovanym grafickym technikam,
vydanym pod nazvem Magie otisku. Grafické techniky a technologie
tisku (Barrister & Principal, Vutium, 2016).

> Odpoutani | Breakaway
1986, linoryt, kolografie | linocut, collagraph, 69 x 49,5 cm
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Kabinet grafiky, Olomouc, 1975

Alena Nadvornikova

Ondrej Michalek je grafik svym naturelem i senzibilitou, vyrazovymi
prostiedky i technickym charakterem své prace. Patfi k tomu tvirci-
mu typu, ktery pocituje jako zakladni ono geneticky prvotni

a v soucasné dobé aktudlni tihnuti grafického projevu k literature,
nikoli véak ve smyslu podfizené ilustrativnosti. Jde mu o podstat-
néjsi, konfrontujici se vztah k literature jako uméleckému druhu
spodivajicimu ve slozité, pojmové i obrazné strukture, i k jako uz
realizovanému, tedy tisténému artefaktu — knize, novindm. Svéddi

o tom nejenom diferencovana funkce, kterou v jeho viceméné nara-
tivnich cyklech plni pismo ve své dnes nejfrekventovanéjsi podobé
tiskovych radku ci sloupct, ale predevsim tendence koncipovat
graficky list vyznamové tak, aby byl vnimatelem sukcesivné cten,
pfipadné desifrovan. Je viak pfiznacné, Ze tato freknéme nasycenost
zejména pojmové logickymi i obrazovymi symboly je v nékterych
poslednich grafikdch opousténa, nahrazovana vétsi dlivérou v sa-
mostatnou platnost autonomni vytvarné formy, v jeji sdélovaci
moznosti i skutecnou, diraznou sdélnost.

Grafické cykly Michalkovy tak tvofi kontinuitni fadu, ktera je na
svém zacatku pfedznamenana mladistvé komplikovanou filosofic-
kou reflexi v cyklu Hry-cesty (je to autorova diplomova prace
z roku 1969-1970, jiz uzavrel své studium), a ktera pak pokracuje
nékolika dalsimi soubory (Kapitoly, Bez ndzvu — La vie est belle,
Drahousku, odpociri si..., Pristupné zahrady, Ted vzlétnout je chvile
a uzavira se prozatim cyklem Nasi, v némz je symbolicka vyznamo-
vost a technicka virtuozita nabyta v dfivéjsi praci podfizena preg-
nantnimu a plsobivému vytvarnému vyrazu. Zatimco Hry — cesty
chtéji byt obraznym zpodobenim lidského Udélu, Zivotniho pohybu
v kruhu jeni posléze nevyhnutelné konci nenépadnym odchodem
ukazuji lic i rub tohoto Udélu. Autorova pozornost se v nich zamé-
fuje stale adresnéji a presnéji na nékteré zakladni konstanty a hod-
noty lidské existence, které jsou vsak stereotypnim prozivanim casto
devalvovany a posouvany do roviny faleSnych mytt. Zbanalizovana
erotika, kycovité prozitky, uniformita vzajemnych vztah( a zacileni
na ryze materialni prozitky i bezmyslenkovity obdiv k hrdinim
sportovnich kolbist ¢i stfibrného platna - to jsou zhruba ndmétové
okruhy Michalkovych listd. Lidské postavy a tvéare, které jsou zde
Ustredni slozkou, vystupuji bud’ ve zcela konfekéni podobé, nebo
naopak v podobé vyrazné individualizované; napfiklad nékteré divci
obliceje prechéazeji jako halucinatorni obsese z jednoho listu do
druhého. Ondrej Michélek vychazi jednak z uz realizovaného obra-
zového materiélu, ktery bud  beze zmény pretiskuje v novych konfi-
guracich a rdznymi zpUsoby, ¢i vyuziva jako bezprostiedni prediohy,

jednak vytvari své vlastni, rovnéz typizované postavy; jeho originalni

technicko-femesiné postupy pak umoziuji vzajemné propojovani
a kombinace (doplnéné technickymi nacrty, koncepty, izolovanymi

=1977

obrazy véci ¢i krajinnymi vyseky), které pak davaji divakovi pocitit
az znepokojivou iluzi ,uz vidéného" ¢&i dokonce ,uz prozitého”.
Mékké grafické prechody jsou postupné nahrazovany zejména

v traktaci figur jednosmérnou, Sikmou Srafurou, jiz autor dociluje
specifické, jaksi stinovité plasti¢nosti, ne nepodobné novinové re-
produkci ¢i jesté spiSe televiznimu obrazu. Tato stinovitd, odvozena,
a tedy jaksi neskutecna existence Michalkovych postav se tak do-
stava do souvislosti s vyrazové technickymi prostfedky masmédii,
¢imz nabyva jesté dalsiho, velmi naléhavého smyslu: na jedné stra-
né poskytuje pfimou a presnou informaci o dnesnim svété, ktery
je touto tzv. druhou realitou zcela prosycen, na druhé strané vsak
odkazuje k latentnimu i faktickému nebezpedi, které je skryto za
pasivni a pfizpUsobivou strankou lidské mentality, jez tihne k zto-
toznovani s oblibenymi vzory ¢i prefabrikovanymi modely, a ktera
se Casto spokojuje s netvlrcim prejimanim jsouciho, s konformnim
spocivanim ve status quo.

Apelativni namifeni Michalkovy grafiky proti svétu pouhé spotie-
by je bezpochyby nanejvys aktualni a spolecensky pozitivni. Patrné
je to hlavné z poslednich list0, kde figuruji v ironické a lapidarni
interpretaci jednak nékteré soucasné ekonomicko-spolecenské feti-
Se — auta, televizory, paruky a kde jsou kriticky postihovany nékteré
zaporné jevy reality 20. stoleti: zdplavy konvencnich pohlednic vedle
stereotypné multiplikovanych architektur, nasycena spokojenost
a Uspésnost pouze konzumujicich, aviak v podstaté prazdnych lidi.
Michalkovy zaujaté a vytvarné hyperbolizované obrazy Zivotnich
klisé, konvenci a banalit jsou jeho osobni a osobitou meditaci nad
témito sice vedlejsimi, ale zavaznymi produkty skute¢nosti. Jsou to
meditace nelichotivé a nepodbizivé; o to viak Ucinnéjsi
a s nadosobnim dosahem.

Alena Nadvornikova, Ondrej Michdlek, Grafika.
Katalog vystavy. Kabinet grafiky, Olomouc, 1975

< detail listu z cyklu Nasi | from the cycle My Folk (detail)
1974, linoryt z hloubky | intaglio linocut
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