TED VZLETNOUT JE CHVILE

Ondrej Michalek vstoupil na uméleckou scénu v dobé, poznamenané urcitou skepsi nad budoucnosti grafi-
ky. Byla oznaCovana za konzervativni a neschopnou inovaci, které by odpovidaly zménam aktualniho ume-
leckého diskurzu. Na jedné strané vystavni siné zaplhovaly pocetné grafické prace, Casto i virtuozni technic-
ké Urovné, které vsak svymi obsahy vychazely vstfic pokleslému vkusu a komerénimu zajmu, na druhé strané
rada vyznamnych umélcli Sedesatych let grafiku opoustéla a soustiedila se na velké Ukoly, které prinasela
renesance malby. Ondrej Michalek se pro grafiku rozhodl intuitivné, stejné jako posléze intuitivné prekona-
val technické problémy grafického uméni. Grafiku si vyvolil jiz béhem studii na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci, kde absolvoval obory Cesky jazyk a vytvarna teorie a vychova. Studoval v letech
jejiho nejsilnéjsiho pedagogického obsazeni, které umoznila politicka obleva prazského jara (1965-1970).
A'i kdyz se umélecky formoval pomérné nezavisle, znamenala pro néj pfitomnost takovych osobnosti, jaky-
mi byli Zdenék Kudélka, Eduard Ov¢acek, Miroslav Stolfa a zejména Vaclav Zykmund velky osobnostni riist.

Jiz Michalkova absolventska prace Hry — cesty (1970) vykazuje vSechny rysy jeho pozdéjsiho uméni.
Cyklus grafickych listd experimentujicich s hlubotiskovou aplikaci linorytu je ironickou glosou — alegorii,
v niz na pozadi stolni deskové hry Clovéce, nezlob se rozehrava fada problematickych témat, jako jsou moc,
a manipulace s anonymnim c¢lovékem — davem. Program grafickych list( je naplnén spleti pribéht a vyznamd,
zamérnych i mimodécnych glos. Jako techniku si zvolil linoryt, ktery pomoci stockd, Sablon a reprodukova-
ného strojopisu textd (napriklad s navodem ke cvic¢eni nebo casovanym sdélenim: ...at" chci nebo nechci...)
upravil pro tisk z hloubky. S cyklem souvisi i list nazvany Vitéz, relativizujici pozici sportovce, sportovnich
fanouskd a klubovych koucd. Michélek sice vychazi z dobové aktualnich tendenci, jako je navrat k figure
a obecné pop-artova poetika pracujici s vizualnim materiadlem svéta reklamy, avsak jiz svym prvnim vystou-
penim se vymyka jejich diktatu. Pouziva sice ,nejdemokratictéjsi” grafickou techniku, ale naprosto nestan-
dardnim zpUsobem (v té dobé jesté linoryt k tisku z hloubky nikdo bézné neuzival — az teprve po roce 1980
touto technikou zacal pracovat Jan Samek) a obrazovou slozku dila vybavil slozitymi filosofickymi obsahy
a pribéhy. Tedy nécim, co bylo v té dobé pod dehonestujicim prizviskem oznacovano jako literarni. Aniz by
se tim nechal zviklat, pokraCoval v zapocaté cesté. Jesté téhoz roku vytvoril stejnou technikou dalsi dva gra-
fické cykly. Jednim je cyklus, jehoz listy nazval kapitolami, jako by tim chtél podtrhnout pfibéhovost namétu.
Do imaginarniho méstského exteriéru s perspektivné ubihajici ulici zasazuje postavy, k nimz multiplikované
pouzil Stocky postav z mddnich stran dennikd. Jako leitmotiv z jedné kapitoly do druhé prechazi enigmatic-
ka chlapecka tvar divky (nebo divci tvar chlapce?), s niz jsme se setkali jiz v predchozim cyklu. Tim druhym
cyklem je La vie est belle. Dostava se v ném do popredi zfetelnéji artikulovana skupina postav, ktera bude
dominovat i v nasledujicich cyklech, jako napfiklad Drahousku, odpocin si, v némz zacina pfi tisku pracovat
i s barvou. Po ukonceni studii a kratkém pusobeni v propagaci podniku Flora Olomouc, nastoupil Ondfej
Michalek vojenskou sluzbu u armadniho uméleckého souboru v Praze. Ani tam neprerusil svoji grafickou
aktivitu. Vytvoril dali cykly grafickych listQl Pfistupné zahrady a Ted vzlétnout je chvile. Radu cykld z intimni-
ho prostredi zakoncil roku 1974 cyklem Nasi. Tyto grafické cykly tiskne témér vyhradné linorytem z hloubky.
Postavy, kterymi kompozice zabydluje, plsobi jako seridlovi hrdinové, zobrazuje je ve strnulych pézach se
strnulymi Usmévy. Absurdnost situaci podtrhuji nazvy cyklt. Michalkovi se vSak nejedna o tzv. spolecenskou
kritiku ,nenastavuje zrcadlo”. Je jen ironickym glosatorem béhu svéta, ve kterém my vsichni zijeme. Jeho
postavy jsou z rodu formanovskych hrdin{i, nebo spise jakoby zabloudily z Felliniho Sladkého Zivota. Toto
jsou také aspekty, které jej, vedle technické vynalézavosti, vymezuji pfi srovnani s figuralni grafikou konce
Sedesatych let, kterou se néjaky Cas zabyvala napfiklad surrealismem ovlivnéna Nadézda Pliskova, nebo Jifi
Balcar, ktery ve svych technicky preciznich figuralnich grafikach ortodoxné setrvava na pozicich pop-artu.

Roku 1975 se Ondrej Michalek stal vytvarnym redaktorem propagacniho oddéleni Flory Olomouc,
kde setrval az do roku 1979, kdy se mohl pracovné osamostatnit. V téch letech vrcholi Michalkovo grotesk-
ni vidéni v linorytech tisténych tentokrat z vysky a experimentujicich s barvami, jako jsou PFijezd slavnych
zpevaki (1978), Dekorace (1980), Krajina s poutaci a vulkanem (1980). Pfedvadi nam v nich teatrum mundi,
kde namisto skutecnych postav vidime jen velké poutace, které je zobrazuji. Prostredi jim tvofi kulisy uli¢ni
fronty, které stvrzuji bizarni grotesknost vyjevu. Jsou to podobné kulisy, jaké o nékolik let pozdéji pouzije
Jan Soucek ve svych malovanych i grafickych apokalyptickych vizich. Stejného vyznéni jako zminéné linoryty
jsou i kresby tuzkou, kterymi se Ondrej Michalek predvedl jako bravurni kreslif vérny tradici fenoménu olo-
moucké kresby (Galerie nejlepsich, 1979, Velka voliéra, 1979, Prijemny poslech, 1981). A podobné jako v gra-
fice Vitéz, jsou i hlavni hrdinové kresby Galerie nejlepsich spise obéti zahnané do slepé ulicky, které Gzkostné
Cekaji, co se stane. Kresbami a linoryty prelomu sedmdesatych a osmdesatych let zavrsil Ondrej Michalek



své prvni obdobi, v némz dominovaly figury se svymi pribéhy. Vrati se k nim jesté v roce 1984 ojedinélymi
socharskymi realizacemi Ctendrka a Kartotéka, které jsou bravurni reminiscenci na témata grafickych cykld
sedmdesatych let.

Roku 1982 Ondrej Michalek méni sve pojeti linorytu tisténého z vysky. Vytvari listy s nazvem Ran-
ni pozdrav (1982) a Hop! (1983), na nichz jesté uzil atributy sedmdesatych let — ubihajici kulisy méstského
interiéru, naznaky postav. Avsak barevnost docilena soutisky bilych lazur na ¢erném podkladé jiz predzna-
menava problematiku, jiz se zabyval v nasledujicich letech. Postavy sice na nékolik let z jeho grafik zmizely,
pribéhy ale zistaly. Jejich nositeli se staly zahadné Utvary, trsy zvlastnich struktur, ozarenych a prozarenych
svétlem, kterymi se dostal do nazorové blizkosti olomouckého generacniho vrstevnika Jifiho Lindovského.
Zatimco Lindovsky se vice pohybuje ve svété techniky, do néjz uvadi svétlo jako jednotici a spiritualizacni
prvek, Michalkovy objekty jsou vice magickym pfibéhem, u néjz si nejsme zcela jisti, odehrava-li se v ném
neznamé inicializacni mysterium a nebo naopak, jsme-li svédky konce s jiz jen fefavéjicimi torzy. Metafy-
zi¢nost pribéhd umocnuje rafinované vymyslena technologie pfipravy tiskové matrice. Lino opracovava
rezanim, rytim a za tepla pajkou vpalovanymi kovolisty, pozdéji tiskové desky kombinuje s dfevorezem. Tato
prvni, intimni faze vzniku grafického listu — vznik reliéfu matrice — je divakovi skryta, pro autora je vsak dob-
rodruzstvim hledani vysledného tvaru.

V osmdesatych letech se Michalkovy grafiky dostaly do povédomi Siroké odborné verejnosti. Od
roku 1984 se pravidelné Ucastni mezinarodnich prehlidek grafiky, z nichz si odvazi fadu prestiznich ocené-
ni. Jeho prace jsou zastoupeny ve vyznamnych domacich i zahranicnich grafickych sbirkach (napf. Muzeum
Narodowe v Krakové, Kupferstich-Kabinett v Drazdanech, Stadtische Galerie Bietigheim-Bissingen, Centre
de la gravure et de I'image imprimée v La Louviere, National Gallery ve Washingtonu a dalsi). Od roku 1990
je Michalek odbornym asistentem na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci a po habilitaci na Vysoké skole vytvarného uméni v Bratislavé byl roku 1994 jmenovan na téze
katedre docentem pro obor grafika. S tim je spojena také Michalkova organizacni role pfi mezinarodnich
setkanich studentl vytvarnych skol.

Pres tyto aktivity se stale intenzivné vénuje vlastni tvorbé. V poloviné 90. let se proménuje téma
Michalkovych tiskd. Prostrednictvim kodnickych poharl jako zastupného symbolu zkouma lidské chovani
v samoté i v interakci. Nazvy jako Ranni nejistota (1996), Odpocinek (1997), Spravedlivé déleni (1997) navo-
zuji pocit napéti a koncentrace.

Existencialni pocit nékterych listli s pohary predznamenava zatim posledni etapu Michalkovy tvorby,
do niz vstoupil na pocatku nového milénia. Jeho prace posledniho desetileti souvisi s jeho zélibou v archi-
tekture a v citlivém vnimani prostoru. Na jeho pocatku stoji cyklus linorytll, kombinovanych s dfevorezem,
nazvany Utocisté (2001). Existencialné ladéné listy evokuji pocit Uzkosti a potfeby Ukrytu. Nasledujici grafické
cykly si sice stale zachovavaji urcitou kfehkost a intimitu, ale postupné sméruji ke kompaktnéjsim a prehled-
néjsim formam: Odpocivadla (2002-3) predstavuji modely odkrytych staveb na vysokych konstrukcich, které
na jedné strané vyvolavaji pocit nestability, na strané druhé jsou zazemim, které detailné reSenym interiérem
odrazi nas vnitrni svét. Uméleckou sebereflexi jsou pohledy jemné ironie na umélecky provoz v grafickych
listech Putovni vystava (2002) a Pozorovdni novych obrazt (2003). Pfibéhy dom a skrysi Ondrej Michalek
prozatim uzavrel nékolika linoryty s nazvy Nové domy, predstavujici stavby, vétSinou jiz zabydlené stylizova-
nymi postavami. Jsou excelentnim prikladem mistrovské prace se svétlem, které vytvari lazurami scitajicich
se soutiskl bilé na ¢erném podtisku. Osvojeni si urcité techniky a metody prace je mu vzdy signalem k hle-
dani novych cest. Ta se mu nyni otevira ve velkoformatovych jednobarevnych akvatintach akvadukt(. Rafi-
novanou praci se svétlem vytvari desitky odstint Sedi a Cerni. Stylizované lidské postavy i zde pfinasi pribéh,
ktery se vine celym Michalkovym dilem.

Dilo Ondreje Michalka se v¢lenilo do soucasné viny obnoveného zajmu o grafiku a zejména o linoryt.
Nutno vsak fict, Ze pravé on patfi k tém, ktefi se o tuto renesanci nejvice zaslouzili. Svoji technickou preciz-
nosti a permanentni potfebou a schopnosti inovaci se stal Zivoucim dlkazem aktualnosti grafiky jako média.
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